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Test de conectividad y seguimiento de Twitter
Sala Anilla MAC
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Contener

Camila Estrella



Camila Estrella, Artista e investigadora, Licenciada
en Artes Visuales U. De Chile, Doctora en Filosofia
Universidad Paris 8, Francia, siendo el tema de la
tesis doctoral: “Tiempo y transcurrir temporal en la
imagen fotogréfica”.

Ha participado en seminarios, didlogos y proyectos
investigativos en la Universidad de Chile. Es do-
cente en instituciones de educacion superior sobre
fotografia.

En 2013, realiza la exposicion Polaroid Epistolar
junto a Daniela Fernandez en el Museo de Arte
Contemporaneo, sede Parque Forestal. Ambas editan
el libro catalogo de la muestra. Este proyecto consiste
en un dialogo de imagenes Polaroid a distancia.



El gesto de escribir en la arena claramente tiene que ver con comunicar un
mensaje que quiere ser expresado pero no conservado. El espacio ilimitado de un
borde costero llama a realizar grandes letras, nombres, frases que pueden inscribirse
sin miedo ahi, sin perpetuidad, lo contrario al gesto de tatuarse la piel.

Cuando Freud usa el ejemplo del bloc de notas mégico para explicar su
forma de entender el funcionamiento perceptivo de la memoria, busca un ejemplo que
sirva para graficar el hecho de contener trazas mnémicas, pero que tenga también la
capacidad de ir siempre actualizando nuevos datos. Virtualmente las mensajerias, Twi-
ter, Facebook, pueden considerarse como plataformas que se encuentran en el rango
de contenedores / actualizadores de textos. Al sacarlos de lo virtual y depositarlos en
la arena, Daniel Cruz vuelve estos mensajes reales, les da vida en la materialidad de la
arena pero los borra a un ritmo dado por la rapidez en que se van renovando, siendo
igualmente una comunicacion fugaz, pero material y no virtual.

Asi, los mensajes que son gritos virtuales se vuelven susurros reales, como
un deposito de memoria colectiva, donde el espectro de contenido de los textos es
ilimitado.

Quizas nuestros problemas respecto a la memoria pasan por esta dualidad
de contener, de guardar, de conservar lo que es efimero, alterable, olvidable. La memo-
ria que tanto tememos perder es como una gran playa donde lo escrito en la arena estd
sujeto al eterno movimiento del oleaje, y en ese eterno movimiento se incluye también
a la memoria, fluyendo, conteniendo y actualizando.

No podemos recordar todo, tampoco olvidarlo todo; es en medio de estas
totalidades donde el arte puede jugar multiples roles.






El tiempo de
las palabras

Luis Montes Rojas
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Luis Montes Rojas es escultor, vive y trabaja en
Santiago de Chile. Licenciado en Artes Plasticas
mencion Escultura de la Universidad de Chile, y
Doctor en Bellas Artes por la Universidad Politécnica
de Valencia, Espafia.

Académico del Departamento de Artes Visuales

de la Universidad de Chile, donde es profesor del
Taller Central de Escultura y del Magister en Artes
Mediales. Coordinador del Grupo de Investigacion
Escultura Contemporanea y miembro del Nucleo de
Investigacion Arte y Espacio Publico.

Ha escrito numerosos textos y articulos sobre arte
publico, escultura y arte contemporaneo, siendo
ademas editor de las publicaciones “Arte publico,
propuestas especificas” y “El arte de la historia”.

Expone de forma individual en la Sala Juan Egenau
(2012) y Galeria Tajamar (2013) y Museo de Arte
Contemporaneo (2015), y de forma colectiva en Sala
Fundacion Telefénica, Museo Nacional de Bellas Ar-
tes, Factoria Santa Rosa, entre otros. Fue distinguido
con la Beca Universidad de Chile, Beca Fundacién
Andes y Fondart, en dos ocasiones.



En medio del campo una estela
de piedra relata las hazanas de un héroe,
un sefialamiento que instituye un lugar
y establece un territorio. Un hito que co-
necta el presente con la historia pasada,
poniendo ese lugar fuera del tiempo, en
una promesa de resonancia eterna.

Pero, ;cuanto duran las pala-
bras? En una ciudad europea es posible
ver antiguas lapidas de un cementerio ro-
mano vistiendo con marmol las paredes
externas de una Basilica barroca, donde
los nombres de los difuntos no son mas
que una textura, un grafismo de la piel
de piedra del edificio cristiano moderno.
No es dificil pensar entonces que la re-
verberancia de lo dicho siempre se agota,
por mas que la promesa se haya escrito
en el granito mds duro. El tiempo, como
el agua sobre la piedra, termina por con-
vertir en pequefios granos de arena todo
aquello que se pretendio eterno.

Pero escribir sobre la arena
no es como escribir en el aire, donde
todo se desvanece al instante. La arena
tiene una condicion material distinta,
una densidad, es una condensacion de
tiempo. Podria ser pensada como un
residuo de la accidn de la naturaleza,
pero es la reliquia preciosa de una accién
sostenida —un trabajo intemporal- del
mar sobre la roca, donde atin la mds dura
de las piedras estd condenada a perder
la batalla contra la accion del agua y su
persistencia.






<<

Proceso de recoleccion de arena
Playa de Los Vilos, IV Region
Fotografia : Kittim Horstmeier
2014.

Escribir sobre la arena podria
ser pensado como un acto emparentado
al que se realiza cincel en mano contra
una placa de granito. Y esto, porque
sobre estas superficies siempre se escribe
sobre el tiempo, acerca del tiempo. No
importan las palabras, no importa lo
que diga el texto, el tiempo es el tema.
Aunque también sabemos que hay una
promesa que los distingue: mientras una
pretende durar para siempre, la otra sim-
plemente constituye un instante. Escribir
sobre la arena recuerda el juego de nifios
donde se dejaba una marca, sea la huella
del pie, un dibujo o una fortaleza imagi-
nada, siempre a la espera de la caricia del
mar para hacer desaparecer lo hecho. No
hay mas pretension, no puede haberla.

Esta accién de escritura podria
entenderse como el intento de insu-
flar un mensaje, una reflexién sobre el
tiempo, a la abstraccion de un paisaje: la
arena, ahora raptada y dispuesta en un
recipiente, no nos da pistas de su origen
en un acto de completa deslocalizacion.
No podemos distinguir la playa desde
donde fue tomada, no sabemos de ba-
fistas o mariscadores. No es mds que un
encuadre donde la accién del escribano
y del mar ~de aquel que inscribe y aquel
que borra~ han sido reemplazadas por
un dispositivo tecnoldgico en un juego
que parece eterno.

;Cudntas veces se repite la ac-
cidn, cuantas veces se escribe lo escrito?
Pregunta inabordable para el espectador,






Imagen de registro de falla de borrador de RoboType
122 Bienal de Artes Mediales

Museo Nacional de Bellas Artes

Fotografia : Daniel Tirado

quien apenas se asoma un momento

al despliegue de lo que alli ocurre (aun
cuando muchos queden absortos ante

la belleza poética del dispositivo). No es
posible ver la totalidad, pero es posible
deducir el juego que nos propone Daniel
Cruz: instalar una dialéctica entre el
instante y lo eterno.

Textos provenientes de
internet, que son rastreados de entre
miles, que se desvanecen en un segundo
pero que no sabemos con certeza de su
desaparicion absoluta. Que se mate-
rializan aqui, en una sala mediante el
artilugio mecanico, pero quizas cudntas
veces han sido leidos, cuantas otras se
han constituido en una forma material.
Parece no importar demasiado, son
escogidos, escritos y borrados, en una
accion perpetua que nos recuerda a Sisifo
levantando la piedra por la ladera de la
colina, condenado a la vida eterna.

Pero es que pareciera que las
palabras buscan incesantemente la forma
de ser escritas, como si su naturaleza
les exigiera la forma de dejar de ser
vibraciones en el aire para pasar a ser
algo mds, dotarse de un cuerpo material
que les impida desvanecerse. Hoy son
pura electricidad, impulsos advertidos
mediante una pantalla que los desdibuja
casi al instante, donde los textos se nos
aparecen por miles en los dispositivos
portatiles que son herramientas prontas
de textualidad.
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Nombres, historias, relatos que
no terminan por constituir nada, que no
pueden articular sentido. Su verdadero
relato es su instantaneidad.

Y desde ahi, ;porqué construir
los textos a partir de la palabra ausencia?
Daniel Cruz nos propone el significado
clave que tendria este término en la
contemporaneidad. Ubicuidad, veloci-
dad, informacion, y como consecuencia,
ausencia de sentido, ausencia de profun-
didad, ausencia de permanencia.

Una sensacion de falta de arrai-
go y de atemporalidad. Y en consonan-
cia, lo escrito es la inscripcion persistente
de puros instantes sobre una superficie
que no admite perpetuidades, mediante
un mecanismo preparado para repetir
la accion de escribir, hora tras hora in-
cesantemente, para poner ante nuestros
ojos un vistazo de la pura fragilidad, de
la imposibilidad de proponer algo digno
de la piedra o el bronce, algo que conecte
este presente quebradizo con un futuro
que se nutra de las profundidades de este
momento. Nada. Estupefactos ante el
artilugio que expone nuestra propia con-
dicién, obnubilados ante nuestra imagen
capturada por un bello espejo que sélo
refleja superficies, ya que, simplemente,
no hay nada més que mostrar.






Comentario
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Rukmini Becerra



Rukmini Becerra Lubies es Doctora en Educacién
con especializacion en lenguaje, alfabetizacion y
cultura de la Universidad de Washington. Antes

de cursar estos estudios, se gradud de Licenciatura
en Lengua y Literatura Hispdnica, posteriormente
obtuvo un grado de Licenciatura en Educacion y de
Profesora de Lenguaje. Por ultimo, recibi6 un grado
de Magister en Lingiiistica. Todos grados obtenidos
en la Universidad de Chile.

Sus intereses de investigacion abarcan
principalmente estas dreas: a) teorias criticas y
socioculturales, b) equidad y justicia social en
educacion, ) aprendizaje cognitivo situado y d)
formacién lingiistica y cultural de profesores.



La obra “Océano de 1 cm de profundidad” de Daniel Cruz aborda
y nos recuerda una de las principales preocupaciones en torno al lenguaje y
el efecto del internet sobre éste. Las alteraciones en el lenguaje producidas
en los tltimos afios han provocado ansiedades entre estudiosos del lenguaje,
educadores y todos quienes se ocupan de “temas de actualidad”. Para algu-
nos, el internet ha actuado como una fuente de impureza y confusion que
ha venido a corromper el lenguaje, argumentando que Facebook, Twitter, e
incluso emails estan plagados de errores ortograficos, gramaticales y de todo
tipo, los que obstaculizarian la comunicacién, y peor aun, anunciarian el fin
de los lenguajes tal como los conocemos ahora, 0 menos dramaticamente, el
fin de las reglas de ortografia, redaccién y “buenas costumbres de la comu-
nicacion”

En efecto, casi como un discusién metalingiiistica, es frecuente -
quiza para mi que me interesan los temas del lenguaje- ver en estas redes
sociales memes que cuestionan o satirizan los errores y habitos lingtiisticos
de los usuarios en internet. Uno de estos memes, que recuerdo cada vez que
abrevio una palabra en un mensaje de texto, pregunta “;qué haran las per-
sonas con el tiempo que ahorran escribiendo k en vez de que? Pregunta que
claramente no tiene respuesta, pues seguramente lo que hacemos con ese
tiempo son muchas cosas o atin mas seguramente, lo que hacemos es seguir
texteando. Graciosa e ingeniosamente, este meme pretende criticar los usos
poco serios del lenguaje que muchos usuarios tienen y, a la vez, nos muestra
algunas diferencias generacionales en la comunicacién de internet. Pues,
generalmente, no son adolescentes quienes se preocupan de la importancia
de respetar las convenciones lingiiisticas, sino que jévenes y no tan jovenes
profesionales.

Por otro lado, para otros, los cambios producidos en el lenguaje con
internet son una muestra mas del dinamismo y fluidez de las lenguas y, por
tanto, internet no es una amenaza, sino que ha fortalecido las posibilidades
de creatividad, diversidad y riqueza de las lenguas. Desde esta perspectiva,
no solo los usuarios tienen vida y cambian permanentemente, sino que
también las lenguas mismas estan vivas. En otras palabras, se defiende que
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Timelapse escritura RoboType
@alejodorowsky

Museo Nacional de Bellas Artes
Viernes 23 de octubre de 2015 15:31



las lenguas siempre han sido dindmicas, y que el internet solo ha colabora-
do en la rapidez con que cambian. Incluso algunos mas prudentes sefialan
que las lenguas no estdn cambiando mas aceleradamente debido al internet,
sino que la capacidad de mover informacion instantdneamente, a través del
mundo ha hecho que seamos mads conscientes y tengamos mas acceso visible
y concreto a estas alteraciones, es decir, internet solo ha revelado a los ojos
de todos una verdad que siempre ha estado presente. A diferencia de antaio,
ya no solo tenemos diferencias en las formas en que nos comunicamos entre
generaciones, abuelos, madres y jovenes, sino que también, es posible obser-
var las diferencias en una misma generacion.
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Si bien, he presentado estas dos perspectivas de manera dicotémi-
ca, existe un espectro mas complejo de posibilidades. Por supuesto ademas,
estas preocupaciones no son recientes y no se han referido solo al internet.
De hecho, la radio, la television y, muchos mas atras en la historia, la im-
prenta han sido tecnologias culpadas por su supuesto efecto corrosivo en la
forma que hablan las personas. Por ejemplo, en el siglo XV la imprenta fue
vista como una herramienta de Satan que diseminaria ideas erréneas sobre
la Biblia. De manera similar, la radio en sus comienzos fue vista con temor
por su potencial en destruir la familia, y en el ambito lingiiistico causé
debate y preocupacion respecto de cual es la mejor forma de pronunciacién
o, entre diferentes variedades locales, cudl se debe elegir para una emision
nacional.



32



El impacto de la television aun lo podemos vivenciar todos los dias.
Situandonos en Chile, por ejemplo, famosos son los casos difundidos por la
radio y television de creaciones lingiiisticas de futbolistas tales como “chis-
peza’, “ileal’, “que gane el mas mejor”. Casos conocidos por todos en Chile
hoy en dia, pero ;por cuanto tiempo?

Esta es otra de las preguntas que se plasma en “Océano de 1 cm
de profundidad”. En la obra, el robot que se demora una hora en escribir
la frase capturada en Twitter con la palabra “ausencia’, borra en un par de
segundos el trabajo de escritura, lo que nos recuerda, que a diferencia de
la imprenta - la gran tecnologia que afectd el lenguaje definitivamente-
que posibilit6 la permanencia de las palabras; internet ha colaborado en
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la fugacidad de las palabras, haciendo que los mensajes viajen y también
desaparezcan velozmente. La obra parece cuestionar esta breve existencia de
las palabras y las ideas, y su rapido reemplazo por otras. La obra sugiere, que
esta constante fluidez ha afectado la profundidad de las “cosas”, es un gran
océano dindmico, que fluye y se mueve alrededor de todo el mundo, pero es
un océano de un solo 1 cm de profundidad.

En esta misma linea, la obra nos pregunta y recuerda sobre la
velocidad en que nos comunicamos hoy en dia, lo que para muchos repre-
senta una ventaja pero para muchos otros que disfrutan de las sutilezas del
lenguaje y del pensamiento humano, constituye un panorama desolador. La
investigacion, quiza lamentablemente, no nos ayuda a resolver este dile-
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ma, jes la brevedad de la comunicacion actual un peligro para la reflexién
profunda? Estudios han mostrado que las personas que leen textos enri-
quecidos con links comprenden menos que quienes leen palabras en papel
impreso. Las personas que estdn constantemente revisando emails, actuali-
zaciones y mensajes de textos, entienden menos que aquellos que trabajan
concentrados en una actividad. Las personas que miran presentaciones
cargadas de diversa informacién multimedia recuerdan menos que aquellos
que toman informacion de una manera enfocada y apaciguada. Por dltimo,
aquellos que realizan varias tareas a la vez o saltan de una actividad a otra
son frecuentemente menos productivos que aquellos que hacen una cosa a
la vez.
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Sin embargo, la discusién no esta cerrada, pues junto con disfrutar
romper reglas gramaticales, de puntuacién y usar constante abreviacion
para priorizar velocidad en las interacciones, los usuarios de Twitter y
mensajes de texto saben que también necesitan darse a entender. En otras
palabras, el deseo de ahorrar tiempo y energia no dice la historia completa.
Investigaciones sobre las caracteristicas de texteo muestran que estos textos
son lingtiisticamente complejos y que los usuarios abrevian y no respetan
las reglas tradicionales de escritura no solo por afan de rapidez, sino que
también por el deseo de ser creativo y jugar con el lenguaje. En efecto,
escritores profesionales han visto las posibilidades creativas de esta forma
de comunicacién para escribir novelas. Por ejemplo, David Crystal (2008)
documenta que en Japon el autor conocido como Yoshi se hizo popular con
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la novela “Deep Love” en la cuales los lectores enviaban mensajes de textos
con sus comentarios mientras la historia se desarrollaba, comentarios que
eran agregados en la narrativa de la historia. De manera similar, en China
el escritor Xuan Huang cuenta la historia de amor de una pareja de jovenes
que se conoce gracias a un mensaje de texto enviado erréneamente. El autor
usa 1008 caracteres chinos para contar la historia en 15 capitulos, enviando
un capitulo al dia.

Esta discusion también ha encontrado tribuna entre educadores y
padres quienes temen que tantas irregularidades tengan efectos negativos en
sus hijos o estudiantes. Al respecto, unos de los resultados mas importantes
es que textear no dafa las habilidades de lectura y escritura de los nifios y
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nifas. Al contrario, algunos estudios han mostrado que las habilidades de
lecto-escritura mejoran. En Estados Unidos, se ha encontrado evidencia
positiva en la correlacion entre el uso del lenguaje de los mensajes de texto
y las habilidades que conducen a manejar el inglés standard en pre-adoles-
centes. Segun estos estudios, mientras mayor es el uso de abreviaciones, mas
alto son los puntajes en examenes de lectura y vocabulario. Incluso, aquellos
nifos y nifias que son mejores en tareas de ortografia son los que mas usan
formas propias de los mensajes de textos. Para quienes abreviar o crear pala-
bras no tienen tanto que ver con ahorrar tiempo, sino que creatividad, juego
e identidad.



Mas alla de si internet ha venido a revitalizar o destruir las len-
guas, es innegable la capacidad que tenemos como seremos humanos para
adaptar nuestros lenguajes a las nuevas tecnologias. Algunos llaman a usar
el lenguaje en internet respetando las reglas standard, otros a aprovechar las
posibilidades de juego para crear nuevas formas. Ambos grupos merecen
nuestro reconocimiento, pues con lenguaje necesitamos preservar y crear.

Detalle rotonda emplazamiento
“Océano de 1cm. de profundidad”
122 Bienal de Artes Mediales,
Museo Nacional de Bellas Artes
Octubre 2015.









De la obra a
la accion

Sebastian Valenzuela
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Sebastidn Valenzuela Valdivia, Licenciado en Artes
Visuales y Fotografia, cursando Magister (c) en
Teoria e Historia del Arte (Becario FONDART).
Trabaja como referencista de Archivos en el

Centro de Documentacion de Artes Visuales y,
paralelamente, realiza investigaciones sobre estudios
visuales y medios digitales que son abordados
desde el problema de la comunicacion; teoria de la
recepcion, andlisis del discurso, performatividad

y archivos. Participa en una serie de proyectos de
investigacion y creacion de la Facultad de Artes de
la Universidad de Chile, dirige el proyecto editorial
Ecfrasis y escribe para diversos medios nacionales e
internacionales.

http://www.sebastianvalenzuela.com/
http://www.editorialecfrasis.com/



La escritura es un habla fijada, de que la
inscripcion, sea grafismo o registro, es inscripcién de
habla, inscripcion que asegura al habla su duracién

gracias al cardcter de la imagen

Paul Ricceur, Del texto a la accion

Una de las caracteristicas in-
herentes al ser humano es la necesidad
de plasmar o materializar sus ideas
fijando el propio discurso como un
acto creador y expresivo de su indivi-
dualidad. Sin duda, estos métodos han
sufrido cambios sustanciales a través
del tiempo, especificamente por la
incorporacion de nuevos mecanismos
o0 aparatos, que técnicamente cambian
las formas de produccion y consumo,
configurando los modos de pensar de
cada época en particular’.

Segun Fedro?, la escritura

ha sido la herramienta por excelencia
empleada para rescatar la debilidad del
discurso, actuando ésta como un mate-
rial inscriptor de signos enlazados co-
herentemente para tramar una idea. A
ello, Barthes® agrega una particularidad
en el como se inscribe este método fi-
jador, especificamente en la correspon-
dencia material o productiva en que se

1. Ver en Déotte, Jean-Louis, ;Qué es un aparato
estético?, Metales Pesados, Santiago, 2012.

2. Ver en Paul Ricouer, Del texto a la accién: Ensayos
de hermenéutica 1I, Fondo Cultura Econdmica, Bue-
nos Aires, 2010, p. 171.

3. Roland Barthes, Variaciones sobre la escritura, Pai-
dés, Barcelona, 2002, p. 88.



TabulaRasa, frame video registro de cristalizacion
y petrificacién de arena por medio de técnica de
oxicorte. VideoHD 5 minutos.



desarrolla la escritura en occidente y
oriente; por un lado, occidente empled
la escritura como material fijador a
través de la incision sobre materiales,
cuestion que transformo la huella en
una herida inmortalizada en diferentes
soportes (a través de cincel, pluma o
calamo); y por otro lado, oriente,recu-
rrio la escritura bajo un sistema menos
invasivo (pinceles), donde se llevaba a
cabo la grafia mediante el roce, el que
desprendia pigmentos, acariciando o
manchando el soporte.

Ambos mecanismos escritu-
rales se han caracterizado por su con-
dicion fijadora, la que funciona como
un dispositivo que plasma la memoria
a lo largo de la historia. Este horizonte
mitico-histdrico se puede solapar a
las transformaciones que actualmente
vivimos con los nuevos aparatos tecno-
logicos, centrandonos en la mutacion
que ha tenido la herramienta fijadora,
y ademas, la evolucion del resultado
de su grafia. A partir de este panora-
ma, es donde comienza a insertarse la
obra de Daniel Cruz, quien sumerge la
escritura en los problemas visuales que
ha abordado en proyectos anteriores;
donde cuestiona el cardcter masivo y
efimero de la cultura contemporanea,
el cual es develado en sus dispositivos
y nuevas tecnologias que terminan por
acotar y reducir el lenguaje.

Las obras de Cruz, llevan
varios afos inscribiéndose en un






problema en torno a la imagen, la que
cuestiona nuevos modos de produc-
cidn, su digitalizacion, los métodos

de construccion de la fotografia, la
elaboracion colectiva de la imagen, el
empleo de software en la produccion,
distribucién y consumo de ellas, entre
otros; es decir, cuestiones que aborda
la cultura, el arte y los diversos medios
utilizados. En este caso especifico,
RoboType pone en tension la escritura
como huella contemporanea, donde, a
través de la popular aplicacion Twitter,
retne los infinitos usos de la palabra
AUSENCIA en un banco de datos.
Dicho ordenamiento es empleado para
extraer aleatoriamente una de las frases
almacenadas, la que posteriormente

es inscrita en una superficie de arena.
Este ejercicio esquematico y repetitivo,
se presenta como una metafora de la
condicién actual de produccion y per-
cepcion de la escritura, donde cada fra-
se que contiene la palabra AUSENCIA
se vuelve tautoldgicamente ausente. La
inscripcion y el borrado que emplea el
robot de escritura RoboType devela el
caracter efimero condicionado en la
actualidad, pero ;Cudl es el panorama
que ha gestado la ausencia y fragilidad
de la escritura?

La poética del Scroll

Tanto la escritura como la
imagen se encuentran condicionadas a
través de distintos modos de produc-
cidn, los que estan conformados por






instancias de elaboracidn, distribucion,
proyeccioén y consumo. Especifica-
mente en la web, se han desarrollado
modificaciones dirigidas a mejorar la
experiencia de sus usuarios, pero que
a su vez, se transforman en caracte-
risticas idéneas para el desarrollo de
una fragil presencia de la escritura

y la imagen. Uno de los principales
elementos anexados que ha producido
dicho panorama, ha sido el desplaza-
miento vertical infinito de las paginas
de Internet, muy distinto al panora-
ma horizontal y finito que estamos
acostumbrados a través del libro o la
antigua Internet. Donde el elemento
medular del contenido, su relato, ain
estaba alojado en paginas secuenciales.

El texto que era tipeado
y guardado, la imagen, capturada y
subida de inmediato a la web; ambas
huellas tenian la posibilidad de que sus
usuarios pudiesen experienciarlas una
y otra vez, logrando acceder desde dis-
tintos ordenadores o en diferentes dias.
Es por ello, que su presencia inscriptica
era constante ya que sus coordenadas
del acceso siempre eran muy claras.

Actualmente, la incorpora-
cién del scroll o desplazamiento infini-
to a través del mouse, se ha transforma-
do en el movimiento tecno-mecanico
mas humanizado desde la invencién de
la internet y, en especifico, del sistema






World Wide Web*. Este, se caracteriza
por eliminar o gestar la desvalorizacion
de los tipeos o imagenes ya inscritas,
pues esta cascada de informacién au-
menta su flujo, reactualizdndose cons-
tantemente, generando asi un consumo
y desvalorizaciéon mayor de los signos
que no poseen rutas de accesos clara-
mente definidas, funcionando como
verdaderos repositorios sin fondo.

Este cimulo de informacién,
junto a la posibilidad infinita de su ac-
ceso, producen una mayor elaboracion
de textos, imdagenes o sonidos, donde
dicha presencia, en lugar de hacerse
mas presente; es anulada, alienada y
ausentada de nuestra retencion retinia-
na. Dentro de este panorama se inserta
la accion de RoboType; la cual evi-
dencia la insercion grafica constante,
junto a su anulacion proxima, en que el
aparato o sistema técnico se transfor-
ma en un analogo al mar que borra la
escritura en la arena.

A pesar de registrar esta
obra en un cuerpo critico en torno a
la utilizacidn de las tecnologias y, a
las diversas posibilidades actuales de
inscripcion de las subjetividades, po-
driamos encontrar que en un apéndice
de la muestra, observamos el destello

4. World Wide Web, responde a un conjunto de
protocolos que consultan remotamente archivos.
Estos se caracterizan por poseer una estructura
basada en el hiper texto o de multiples ramificaciones.






de la propuesta de Cruz, donde el video
que retrata la solidificacion de la arena
y las seis fotografias que evidencian

su resultado, se transforman en la
metdafora de la afloranza de encontrar
una posibilidad de fijacion. Este nuevo
cuerpo sélido, se transforma en la ma-
teria discursiva que todo sujeto quiere
lograr, donde la huella dificilmente es
borrada o tachada, sino que sélo esce-
nificada como discurso.

Tal como dice Blanchot en el
texto La parte del fuego (2007:288), en
toda escritura existe inmanentemente
un acontecimiento de muerte, surgido
a través de la imposibilidad de fijar las
ideas en algun soporte. En esta obra
podriamos analogar dicho aconteci-
miento de muerte con la imposibilidad
de que la escritura perdure en el tiem-
po; ni en la escritura en la arena, ni con
el software que aloja las frases logra-
mos encontrarnos con una permanen-
cia visible de las palabras. Su condicién
principal es el borrado constante de la
escritura, la que a su vez, de una u otra
forma deja huellas que develan una
escritura anterior. A este palimpsesto,
le otorgamos la posibilidad de que la
imagen, o en este caso especifico, la
palabra, emerja de su pasado, demos-
trandose activa en un presente.

Palimpsesto de una grafia

Actualmente, tanto la escri-
tura como la imagen se caracterizan






por una insercion constante en la web
y, en especifico, en las redes sociales.
La suma y repeticion de palabras,
generan un desinterés por su excesiva
repeticidn; las paginas estdn copadas
de duplicas de diferentes contenidos,
los que al momento de presentarse una
y otra vez, producen una especie de
enceguecimiento a través del borroneo
que impide una correcta lectura. La
inscripcion constante de las mismas u
otras frases, generan un panorama de
palimpsesto donde se superponen vir-
tualmente los distintos contenidos. Un
ejemplo de ello es Twitter, aplicacion
que permite que el contenido maxi-
mo de escritura sean 120 caracteres,
ademas de poder incorporar image-
nes y/o videos. Al momento de hacer
una fugaz revisién de esta aplicacion,
podemos observar como el significante
es resuelto de similares formas para
los mismos significados, lo que a su
vez, N0os genera un mono6tono pano-
rama al momento de consumir dichos
signos. Los significantes que difieren
de la media, son visualizados de mejor
forma; es decir, nuestra percepcidén se
centra en el elemento que se escapa del
comun.

La instalacion Robotype, pue-
de ser observada como una metafora
de las infinitas escrituras y borraduras
de los significantes sobre las paginas
web, o en este caso, sobre la arena. En
la obra, el palimpsesto ya no se presen-
ta de forma virtual, sino que a través






de un pequeno error del mecanismo
borrador, el que deja algunas huellas
de frases anteriormente escritas que

no pudieron ser borradas. La escritu-
ra sobre la escritura y el intento por
borrar lo que la precede nos muestra
una tonica general de la produccion de
informacion y contenidos en la actuali-
dad.

Los planteamientos filosofi-
cos relacionados a las nuevas formas de
produccioén, han analizado y propuesto
estructuras hiper textuales o de rizo-
mas®. Estos, s6lo evidencian la primera
etapa estructural de las narrativas con-
temporaneas, ya que actualmente nos
podemos preguntar ;De qué forma ob-
servamos esta informacion rizomadtica?
Inmediatamente surge a esta respuesta,
la figura palimpséstica de la estructura
de la informacién antes mencionada. El
conjunto de imdgenes, textos o sonidos
producen una anulacién perceptiva, en
que el usuario, espectador o receptor
se ha visto imposibilitado a aprehender
los signos, para una “correcta” decodi-
ficacién.

Tal como dice Cruz, esta obra
pretende cuestionar ‘el rol que cumple
la palabra escrita instalada en las tele-

5. En este caso, el término Rizoma, se debe entender
bajo la concepcién de Deleuze y Guattari, quienes se
refleren a un esquema de pensamiento basado en la
ramificacion e hiper-conexion de estructuras. Ver en
Deleuzze, G; Guattari, F. (2002) Mil Mesetas: Capita-
lismo y Esquizofrenia. Valencia: Pre-textos.

comunicaciones y la funcién de ésta en
los soportes digitales, en tanto soporte de
la realidad de sucesos simples y comple-
jos” (Cruz, 2014). Dicha realidad que
se la ha atribuido a las telecomunica-
ciones se encuentra bastante lejos de lo
que actualmente consumimos, siendo
la velocidad e inmediatez los precur-
sores de la informacion desprovista de
fuentes fidedignas. El espacio virtual y
sus nuevas redes sociales alojan un cu-
mulo de signos traslapados, unos con
otros, donde sus usuarios entrelazan
aleatoriamente la informacion. Mien-
tras ésta es decodificada, entendida o
compartida, ya se han realizado nuevas
reactualizaciones de dichos signos,
donde la tnica posibilidad de entrar
en ellos, seria fijar y ver detenidamente
cada uno de sus destellos.
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Ingreso Sala Anilla MAC

“Océano de 1cm. de profundidad”

Museo de Arte Contemporaneo, Parque Forestal
Noviembre 2014 - Enero 2015.

Océano de 1cm. de profun-
didad es un proyecto de creacién e
investigacion que se aproxima a observar
el estado comunicacional que vivimos en
la actualidad, atendiendo al acontecer de
la escritura en el campo de las teleco-
municaciones cuya sintesis evidencia
reducciones y aceleraciones del lenguaje,
explorando el rol social, cultural y poli-
tico de las tecnologias de la comunica-
cion por medio de un ejercicio artistico
permeable.

A través de una serie de
cuerpos de obra se propone observar
las relaciones histdricas y estéticas de la
escritura, su materializacion como medio
y soporte de expresion, representacion,
existencia e informacion.

La palabra escrita es soporte de
la realidad, de sucesos simples y comple-
jos; somos consumidores~productores!
de contenidos digitales que sustentan
nuestra experiencia, las cuales com-
partimos desde lugares remotos a una
velocidad que nos propone un estado de
extraflamiento entre el vivir y exhibir.

La comunicacion digital nos
sumerge en un modelo de traspaso y
flujo de informacion cuya temporalidad
y velocidad evidencia una superposi-
cion constante de los mensajes emitidos
derivando en un estado de borradura. La

1. Prosumer: Originalmente propuesto por Marshall
McLuhan y Barrington Nevitt en el ano 1972 en el
libro “Take Today, The Executive As Dropout”






Vista detalle “Océano de 1cm. de profundidad”
Sala Anilla MAC

Museo de Arte Contemporaneo, Parque Forestal
Noviembre 2014 - Enero 2015.

palabra escrita se ha transformado en un
medio de fijacion de existencia y la frase
en un mecanismo de conjugacion y orde-
namiento que refleja una reductibilidad
que enmarca la experiencia humana en
la actualidad. La palabra escrita ha sido
parte de este avance, consolidando su rol
fundamental como sistema de represen-
tacion al interior de las tecnologias.

Comprendemos la escritura,
dentro del panorama contemporaneo de
signos que proliferan, como un modelo
especifico de difusion de expresion de
diversas magnitudes. Las cuales muchas
veces sintetizan diversas acciones del ha-
cer cotidiano. Este afan contemporaneo,
reductible en la manera de comunicarse,
se comprende desde la simplificacion
ejecutada por el uso de los soportes digi-
tales; moviles y estacionarios, mensajes
de texto, chat, Twitter, Facebook, etc..
Las redes sociales nos proponen una
constante en la emision de informacion
que muchas veces no logra mediar entre
la veracidad y la ficcion, entre el error y
la fidelidad. Nos acercan, pero parado-
jicamente provocan diversos escenarios
de alienacidn, enfrentando una fisura
que muchas veces dispone una pérdida,
cuyas divergencias presentan una escena
que nos ubica en un escenario distante al
contacto.

La representacion de nuestro
propio entorno en base a una dindmica
informativa, nos enfrenta a una exis-
tencia atemporal. Todo es viable de ser



Vista parcial “Océano de 1cm. de profundidad”

Sala Anilla MAC

Fotografia : Estefania Henriquez Cubillos / Prensa MAC
Museo de Arte Contemporaneo, Parque Forestal
Noviembre 2014 - Enero 2015.



publico, de exhibirse, siendo un elemento
significativo que conlleva existencia. La
frase popular “Un mar de conocimien-
tos de un centimetro de profundidad”
pareciera ser referente central de este
acontecer. El titulo de la exhibicion
utiliza criticamente esta referencia; en el
estado actual de las telecomunicaciones
se escribe, delibera y argumenta sobre
muchos temas, pero no se domina o
profundiza ninguno, estableciendo una
lectura superficial.

Océano de 1 cm. de profundi-
dad propone tensionar las relaciones que
surgen desde el cuerpo fisico al cuerpo
virtual, el cual es asumido desde un
estado complejo que promueve una serie
de aspectos que enfrentan esta magnitud
tangible con las diversas dimensiones de
su finitud. Busca comprender y poner
en evidencia las paradojas formales del
estado comunicacional desde el lenguaje
de las artes, visitando diversas relaciones
constructivas.

Océano de 1 cm. de profun-
didad se compone de cinco cuerpos de
obra emplazados sobre diversos materia-
les andlogos y virtuales.

El primero de ellos es la ins-
talacion “RoboType” compuesta por un
sistema robotico de escritura. El segundo
es la serie fotografica “Paisaje Interveni-
do”. El tercer cuerpo es el sitio web de
seguimiento del acontecer de la palabra
‘ausencia” en la red social Twitter. El

cuarto elemento es un video documental
del proceso de cristalizacién de arena por
medio de la técnica de oxicorte. El quinto
cuerpo del proyecto es la serie tipografica
denominada “Screenshots”, conformada
por capturas de texto desde Twitter, bajo
el hashtag chilebusca, realizados el dia 26
de marzo del afio 2015.

Océano de 1 cm. de profun-
didad fue exhibida en dos instancias. La
primera de ellas, la exposicién homoni-
ma e individual, en Sala Anilla MAC del
Museo de Arte Contemporaneo de Par-
que Forestal, entre el 25 de Noviembre
del 2014 y 18 de Enero del 2015.

Posteriormente se realizé un
segundo montaje en la 122 Bienal de
Artes Mediales, bajo la curatoria “Hablar
en Lenguas”, realizada en el Museo Na-
cional de Bellas Artes, entre el 8 y 25 de
Octubre del 2015.






Vista parcial “Océano de 1cm. de profundidad”
Sala Anilla MAC

Museo de Arte Contemporaneo, Parque Forestal
Noviembre 2014 - Enero 2015.







Vista parcial “Océano de lcm. de profundidad”
Sala Anilla MAC

Museo de Arte Contemporaneo, Parque Forestal
Noviembre 2014 - Enero 2015.







Vista parcial “Océano de 1cm. de profundidad”
Sala Anilla MAC

Museo de Arte Contemporaneo, Parque Forestal
Fotografia : Estefania Henriquez Cubillos
Prensa MAC

Noviembre 2014 - Enero 2015.




“RoboType”
Java/Python, Raspberry y electrénica; 1000 kilos de arena, aluminio, madera, motores, cabezal de plomo.
Sala Anilla, Museo de Arte Contemporaneo, 2014-2015



RoboType

Una central digital hace un
seguimiento de la palabra ausencia en
Twitter, palabra que genera un repertorio
de frases almacenadas —una librerfa— que
luego son interpretadas por el sistema
robotico para ser materializadas a través
de su escritura sobre arena, construcciéon
a partir de una matriz tipografica lineal.
Esta accién es continua, configurando un
paisaje temporal y vivo que se modifica a
medida que avanza la libreria capturada
desde la nube virtual.

Dentro del espacio fisico de
300x300cm. se disponen cuatro cabres-
tantes en los vértices. Desde la parte alta
de ellos bajan cables de sujecion que se
intersectan en un cabezal automatizado
controlado por computador. Con esto
se obtiene un sistema de escritura con
tres grados de libertad: alto, ancho y
largo. El desplazamiento se produce al
tensar o liberar, controladamente, los
cables provenientes de cada esquina de
modo que el sistema robdtico interpreta
la escritura virtual para traducirla por
medio de la inscripcion en la arena. La
extension temporal de la escritura es de
una hora como méximo por texto, des-
calzando la accion textual de Twitter para
enfrentar al espectador a lo innegable de
la permanencia frente al mecanismo de
traduccion.



80

“Paisaje Intervenido”
[Arica, Los Vilos, La Serena, San Antonio, Algarrobo, Constitucion]

Registro fotogréfico de intervencion de arenas de playa provenientes de seis costas chilenas sometidas a estrés
de calor a 1.500 °C mediante oxicorte, oxigeno y acetileno.

Impresion digital papel Canson Rag, 320grm.

Sala Anilla, Museo de Arte Contemporéneo, 2014-2015



Paisaje Intervenido

La idea de la informacién con-
tenida en un grano de arena, confrontada
a la informacion del bit digital, circulaba
alrededor del proyecto como una metafo-
ra en tensién a modo de contraccion
material.

Es en este sentido que un
grano de arena propone una serie de
relaciones complejas que demarcan la
construccidn del territorio, sus varia-
bles informantes de contexto, donde
la composicién varia de acuerdo a los
recursos y condiciones locales de la roca
erosionada por el viento, como también
su convivencia de borde con el océano.
Estas, parecen ofrecer historias ocultas
sobre los territorios en disputa de costas,
desde donde se ha extraido un pufiado
representativo de lugar.

A través de la recoleccién y
alamacenamiento de arena de diversas
costas chilenas, propuse construir una
serie tangible de materiales organicos
que representen un muestreo territorial.

Estos micropaisajes conforman
un archivo tactil que contiene informa-
cion fragmentaria y temporal de largo
plazo, como tambien de contingencia y
emergencia de los cambios climaticos,
de devastaciones naturales y de acciones
de intervencién del hombre, la cual
reporta datos de su propia conformacion
quimica como organica, del contexto
permeable sobre el cual se extiende la
costa nacional.



La arena, que en si misma
ya es un contenedor de informacion,
es intervenida y torsionada por medio
de una técnica auxiliar y residual de
cristalizacion a través del fuego. El oxi-
corte, oxigeno y acetileno, cuya mezcla
combustible se aproxima a los 1500°,
interviene la materia dispersa y granular
para que emergan morfologias visuales
estables a manera de roca, que atestiguan
una correspomdencia desigual frente a la
misma accién del oxicorte.

Los resultados morfoldgicos,
solo atribuibles a su alteracién quimi-
ca y orgdnica, corresponde a que cada
muestra de arena responde de manera
distinta, aludiendo a las tensiones del
lenguaje, a la relaciones entre estética 'y
materia, a los lindes océano-continente y
a la disputa entre dato y forma.



Vista parcial “Paisaje Intervenido”

Sala Anilla MAC

Museo de Arte Contemporaneo, Parque Forestal
Noviembre 2014 - Enero 2015.

Fotografia : Estefania Henriquez Cubillos
Prensa MAC



Serie fotografica “Paisaje Intervenido” 2014
Daniel Cruz

Registro fotogréfico de intervencion de arenas de playa provenientes de seis costas chilenas [Arica, Los Vilos,
La Serena, San Antonio, Algarrobo, Constitucién] sometidas a estrés de calor a 1.500 °C mediante oxicorte,
oxigeno y acetileno.
















































Captura de pantalla informativo TUMANANA TVN, 26 Marzo 2015.

¥ #TUMANANA
—

CAT, JFE EN EL NORTE -
6 30 #cHiLEBUSCA PARK CONTACTAR PERSONAS

SANTIAGD 14° 23 CHILLAN 9

CONCEPCION 10° %"



Screenshots

Las telecomunicaciones han
instalado un modelo de traspaso y flujo
de informacion, cuya temporalidad y
velocidad evidencia una superposicion
constante de los mensajes emitidos
derivando en un estado de borradura.
La imagen técnica se ha transformado
en un medio de fijacién de existencia, de
conjugacion y ordenamiento que refleja
una reductibilidad que enmarca la expe-
riencia humana.

En este contexto surge una
exploracion visual del gesto borrador
del robot de escritura “RoboType”, cuya
emergencia acontece a partir de una serie
de iméagenes que corresponden a una
accion de busqueda y seguimiento en la
red del texto #chilebusca del dia 26 de
marzo del 2015. Este hashtag se gener6
en la contingencia de la tragedia de los
aludes ocurridos en el norte de Chile,
que devastaron diversas ciudades como
también cortaron las vias de comunica-
cion terrestre e informética. El desierto
de Atacama transformo su geografia por
lluvias continuas de veinticuatro horas de
duracion.

A través del # se desencadend
una busqueda de familiares que estaban
dispersos por la accion climatica sobre
el territorio nortefio en las ciudades de
Antofagasta, Chanaral, Taltal, Vallenar,
Tierra Amarilla, Diego de Almagro,
Puquios, El Loro, El Salado y otros.

Los mensajes emitidos se
publicaron en diversos medios de co-
municacion, principalmente desde una
banda del generador de caracteres en las



transmisiones televisivas, como también

en la activacion de la herramienta person
finder de Google, permitiendo que quie-

nes necesitaban informacién de personas
desaparecidas, como quienes posefan in-
formacion de contacto, pudieran acceder
y entregar dichos datos.

Los textos disponibles en la
mesura de los 140 caracteres denotan se-
nales de vida. La reduccion del lenguaje
que observamos propone una esperanza
en la contingencia de la tragedia, una
espera, una latencia que provee a la vez
un espectaculo cuyo relato es reducido y
abreviado por medio de palabras claves
que nos sefnalan la pérdida~ausencia en
pos del encuentro. La emergencia textual,
sin rostro, carente de fisonomia, nos
torsiona.

Las paradojas de la media-
cion tecnologica y la representacion de
nuestro propio entorno en base a una di-
namica informativa, provoca que nos en-
frentemos a una existencia atemporal, la
cual nos emplaza a reducir y administrar
la profusiéon de mensajes. Vivir y exhibir,
configura un territorio abismal, el cual
se solapa a la velocidad de las exigencias
contemporaneas. Todo es viable de ser
publico, de exhibirse, formando parte de
la naturaleza humana como un elemento
significativo que conlleva existencia.

Existencia en constante extra-
Aamiento.



Detalle serie “Screenshots”

Captura de texto bajo el hashtag chilebusca

Impresion 3D, led, cable energia, soporte metal

“Océano de 1cm. de profundidad”
122 Bienal de Artes Mediales
Museo Nacional de Bellas Artes
Daniel Cruz, 2015.






Vista general “Screenshots”
“Océano de 1cm. de profundidad”
122 Bienal de Artes Mediales
Museo Nacional de Bellas Artes
Daniel Cruz, 2015.
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Diego de Almagro por favor avisar #chilebuscall http:/t. co/| LW YERHVNC
59 +0000 2015
feria de Diego,agradeceria cualquier inf #chilebusca diego de almagro
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ET @CFiltro: Dios le da las batallas mas dificiles a sus mejores soldado:

Thu hdar 26 18:33
ET @barbarabricencl: Por favor 51 alguien sabe algo de Analio Jorguera C
Thu Idar 26 18:33

ET (@pcampillay: @Cooperativa #chilebusca @T13 busco a mis fammiliares
Thu ar 26 18:33

"@Alaurarodrig: #chilebusca a Victor Hugo Rodriguez Alegria, trabaja e

Thu Mar 26 18:33

ET @tvmelipilla; AHORA #hielipilla | Flia melipillana busca a haria de 1o
Tho Mar 26 18:33

RT @hlery Cortes: #ChileBusca TRGENTE necesitamos saber de Hector C:
Thu hdar 26 18:33

ET @riverlat: #chilebusca busco a mi hijo benjamim merino alfaro v

Thu hdar 26 18:33

ET @@valeDeneken: #chilebusca al parecer ya apars

Thu hdar 26 18:33

ET @Daniellaleria: #chilebusca MEY BUGUENC DE OCHO ANOS DF

Thu hiar 26 18:33

ET @BrFia: "@TonkaTF : #ChileBusca a Martin Guevara 8 aflos, sil COrmunic:
Th dar 26 18:33




. #FuerzallortedeChile #chilebusca #Copiapd http: it coftPatWIASLT

24 +0000 2015

astro de #DiegodeAlmagro que me escriba 3u familia esta desesperad. .
22 +0000 2015

- en Charlaral, Paula campillay, Marcelo illanes, con su hija, estaban en. ..
22 +0000 2015

1 const Alzamora Garate, sector los loros Copiapo"@reddeemergencia

22 +0000 2015

5 Angeles Martinez Vera #Chariaral #ChileBusca @eanalZtvchile http:/.
20+0000 2015

mpos Irigoven v familia en #DiegoDedlmagro Se agradece cualquier info
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1 sumarna evadil alfaro contreras, chafiaral http 4t coffxzr9 Thbes™
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=cio i tio Crlando Figueroa, gracias por los BT

18 +0000 2015

SAPARECIDA ANOCHE TRAS ALUVION EN PAIPOTE #COFPIAPO
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Digital 2.0 (& husencia

RT @24HorasTVN: #ChileBusca: Valeska Castro busca a su hermano Alex
Thu Mar 26 1335
#chilebusca al pequefio Benjamin Carrasco MMaturana de 6 afios, hijo de Seln
Thu Mar 26 18:35
ET @tety cuewvas: #ChileBusca Dantel Guerrero Castillo estaba en
Thu Mar 26 18:35
ET @LessllyL: #chilebusca Familia Levton Cortes de Diego De Almagr
Thu Mar 26 18.35
RT @valeDeneken: #chilebusca al parecer ya apar:
Thu Mar 26 18:35
ET @Daniellaleria: #chilebusca MEY BUGUENO DE OCHO ANOE DF
Thu Mar 26 18335
RT (@Daniellaleria: #chilebusea MEY BUGUENC DE OCHO ANOE DE
Thu Mar 26 18:35
RTE.A TG NECESITAMOS INFORMACION DE MARTA JTOSE CEPEDA HaeRG, 8E EN
Thu Mar 26 18:35
ET @DrNelsonPalma: #chilebusca BITECO A DANIEL NAVEA FE
Thu Mar 26 18:35
ET @paovillarroel: "@riverlat: #chilebusca busco a mi hijo benjamin m:
Thu Mar 26 18:35




s Valdés Iriarte v su seflora WNixa Vega Gonzales. http:/t cofm2 ZdCleEby
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1a Maturana #Chanaral contacto @LocuctonDigital BT @Grupowurtlitzer
2040000 2015

Herra amarilla, tha acompafiada de un nifio hitp: /it cofgql8OIELER
200000 2015

o Omar Leyton, Andrea Leyton, Gaby Cortes hitp:/ft co/mg AW ZoTI2

12 +0000 2015

2010 1 tHo Orlando Figueroa, gracias por los BT

12 +0000 2015

SAPARECIDA ANOCHE TRAS ALUVION EN PATPOTE #COPIAPO
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EAPARECIDA ANOCHE TRAS ALUVION EN PAIPOTE #COPIAPO

15 +0000 2015

CUENTEA EN LA TOCATIDAT DE DIEGD DE ATMAGES JUNTO A 5US HITGOE T FAT
18 +0000 2015

EIANDO GONZALEZ ¥ FAWILIA EN DIEGO DE ALRMAGRC

18 +0000 2015

=rino alfaro ¥ a su mama evadil alfaro contreras, chafiaral http:/ft.co. ..
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Ingreso rotonda emplazamiento

“Océano de 1cm. de profundidad”

122 Bienal de Artes Mediales, Museo Nacional de Bellas Artes
Octubre 2015.
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Vista general montaje

“Océano de 1cm. de profundidad”

122 Bienal de Artes Mediales, Museo Nacional de Bellas Artes
Octubre 2015.
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Detalle pantalla proyeccién seguimiento a tiempo real de Twitter de la palabra “ausencia’
“Océano de 1cm. de profundidad”

12 Bienal de Artes Mediales, Museo Nacional de Bellas Artes

Octubre 2015.
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Detalle RoboType -

“Océano de 1cm. de profundidad” -
122 Bienal de Artes Mediales, Museo Nacional de Bellas Artes

Octubre 2015.






Detalle RoboType

“Océano de 1cm. de profundidad”

122 Bienal de Artes Mediales, Museo Nacional de Bellas Artes
Octubre 2015.






Test tipogréﬁéo y desplgz_amicrito-_RoboT;}p_e

Laboratorio Innervycs
Valparaiso, Agosto 2014.






2. Titulo de entrevista a William S. Burroughs que le
realizara Tamara Kamenszain incorporada en el libro
“La revolucion electrénica’.
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Daniel Cruz (1975) Artista Visual, Magister en Artes de la Universidad de
Chile, Certificate de Harvestworks Digital Media Art Center, NY, USA. Actualmente
se desempena como académico de la Universidad de Chile donde dirige el ntcleo
de investigacion Objeto Tecnoldgico en el Arte Contemporaneo. Es coordinador del
MAM / Magister en Artes Mediales y Subdirector del Departamento de Artes Visuales
de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Ha dictado talleres y conferencias
en diversos espacios universitarios y alternativos tanto en Chile como en el extranjero,
proponiendo una mirada critica hacia el contexto contemporaneo, el uso de tecnolo-
gias y la produccion artistica.

Sus proyectos e investigaciones han recibido el apoyo del Fondo de Fomen-
to de las Artes, Consejo de la Cultura y las Artes del Gobierno de Chile [2002, 2005,
2006, 2008, 2009, 2010]; sumandose la Beca de Investigacion y Creacién Artistica
DI 2006-2007, Concurso de Creacidon Académica D.A.V. 2008 de la Universidad de
Chile, Fondo de Innovacion e Investigacion Disciplinar Iniciativa Bicentenario JGM
2014-2015, Fondo de Creacion PEEI Facultad de Artes, Universidad de Chile 2014 y
el Fondo CreArt 2014. E1 2015 recibe el primer lugar en la linea Residencia, del “12°
Concurso Internacional a la Creacién y Autoria, Juan Downey’.

Ha publicado libros y textos entre los cuales destacan: Tecnologias de
Mediacioén 2015; Obj / Objeto Tecnoldgico en el Arte Comteporaneo 2015; Espacios
Temporales 2014; [T][A] Tecnologias Aplicadas 2013, entre otros.

Desde 2000 participa en exposiciones individuales y colectivas en galerias,
museos, instituciones culturales y espacio publico de Chile y el extranjero. Se destacan
Cadencia Rota, (Intervencion Casa Central U. de Chile 2015); Océano de 1cm. de
profundidad (MAC, Chile 2015); Velocidad de escape (Espacio Fundacion Telefénica,
2013); Apparatus (MNBA, Museo sin muros, Concepcion, 2013); Continuum (EAC,
Montevideo, 2013); Cuerpo Retratado (Centro Cultural Estaciéon Mapocho, 2011);
Telematica paisaje (Galeria Bech, 2011); SCL2110 (MAC+GAM+CCPLM 2010);
gifProject (2007); S_Edicién (Centro Cultural de Espana, 2002).

+ info sobre sus proyectos en http://www.masivo.cl



Test de desplazamiento para generacion de tipografias
Desarrollo de modelo de control cabezal de plomo RoboType

Laboratorio Innervycs -
Fotografia : Felipe Conejera f = / i .
~eace

Valparaiso, Junio 2014.
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